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Fredric Jameson: poetyka form spotecznych.
Kontekstowa analiza filozoficzna i spoteczno-polityczna

Pan magister Tomasz Gaczot nie tylko napisal rozprawe, ktora spelnia wszystkie
warunki stawiane dysertacjom doktorskim; napisal ponadto prace filozoficznie
cickawg oraz spotecznie 1 politycznie bezwzglednie wazng 1 potrzebng. Dlatego
Jjuz w pierwszym akapicie mojej recenzji pozwole sobie da¢ wyraz nadziei, ze
ten warto$ciowy owoc jego badan mozliwie szybko przyjmie posta¢ ksigzki.
Cho¢ jest to dysertacja poswiecona koncepcji historii form estetycznych
wybitnego filozofa wspodlczesnego Fredrica Jamesona, jest to zarazem takze
zaproszenie do intelektualnie przejmujacej analizy naszej wspotczesnosci, ktorej
roszczeniom 1 oczekiwaniom kazdy z nas musi przeciez umie¢ jako$ sprostac.

Fredric Jameson, ktorego mysli pos§wigcona jest recenzowana dysertacja,
nalezy z calg pewnoscig do najbardziej ,,wplywowych” myslicieli
wspotczesnych. Doktorantowi udato si¢ juz we Wstegpie zebra¢ wystarczajaco
wiele argumentow wspierajacych te opini¢. Przypomina, ze Jameson to
»socjolog literatury, komparatywista, krytyk literacki, marksistowski teoretyk
polityki, krytyk kultury.” (Swoja droga warto by moze rozstrzygnaé, czy jest
jakas istotna r6znica pomigdzy stowami komparatysta i komparatywista?)
Podkresla, Ze jest on ,,najwazniejszym krytykiem marksistowskim piszacym po
angielsku”, wyr6znionym m.in. Migdzynarodowa Nagroda Holberga (,ktora jest
czym$ w rodzaju Nagrody Nobla w filozofii, badaniach literackich, prawie 1
teologii”), wérdd laureatow ktoérej znajdujemy m.in. takie nazwiska, jak Julia
Kristeva, Jurgen Habermas, Ronald Dworkin i Bruno Latour. Doktorant nie bez
autoironicznej zadumy przyznaje nawet, ze te wysokie notowania Jamesona na
intelektualnej gietdzie wiklaja jego monografiste w ,,iScie gombrowiczowski
paradoks”, poniewaz stawiaja go ,,przynajmniej retorycznie” w ,,pozycji



besserwissera”. Tymczasem — zauwaza Doktorant, niekoniecznie skromnie —
ten ton w przypadku proby konfrontacji z tekstami Jamesona jest na dtuzsza
met¢ nie do utrzymania, a to dlatego chociazby, ze jego prace ,,z powodzeniem
dostarczy¢ moga materialu do studidw na cate zycie”.

Doktorant posrednio komplementuje samego siebie, kiedy przypomina, ze
wielu czytelnikow tekstow Jamesona uwaza je za bardzo zawiktane i trudne.
,Zarzut trudnosci bytby trafiony — ripostuje przytomnie — o ile zgadzamy sie,
by powazne badania kultury i proby odkrywania nowych relacji, badania
wytaniajacych si¢ obszarow, zaleznosci oraz prawidlowosci funkcjonowaty na
poziomie dyskursu telewizji $niadaniowej.” Dlatego Doktorant nie ma
watpliwosci, ze ,,adresaci tekstow Jamesona, akademiccy humanisci, szkoleni
przez lata za publiczne pieniadze, w rozumieniu skomplikowanych, czesto
obcojezycznych tekstow z przesztosci, nie powinni narzeka¢ na ich trudno$¢.”
(Sam nie wiem, czy zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem, bo wydaje mi sie¢, ze
istotne jest nie to, za jakie pienigdze humanisci majacy zrozumie¢ teksty
Jamesona byli szkoleni, lecz to, jak byli szkoleni — dobrze, czy Zle.) ,,Styl
Jamesona zmusza do uwaznego czytania — 0strzega Doktorant — w epoce,
ktora przyzwyczaita nas do tatwych satysfakcji, a sama kulture 1 nauke stara si¢
uczyni¢ jednostkami natychmiastowej i1 beztroskiej konsumpcji.” Czy ten
sposob szkicowania przez Tomasza Gaczola sylwetki bohatera jego dysertac;ji
zmusza nas do przypomnienia mu znanej niegdy$ anegdoty o Bogu i malujagcym
Go malarzu Styce?

Aby unikng¢ tego rodzaju watpliwosci, stwierdzam zatem zdecydowanie, ze
Doktorant unika konsekwentnie w swoim pisaniu retoryki apologetyczne;.
Zasadniczym celem, jaki postawil sobie w pracy, jest ,,proba catoSciowe]
interpretacji mysli Jamesona w jej czasowym rozwoju”. Autor skupia si¢ w
szczegolnosci na jego projekcie poetyki form spotecznych. Z jednej strony,
opisuje historyczny rozw6j mysli Jamesona, z drugiej — ukazuje histori¢ kultury
ery kapitalizmu, ktora si¢ z niej wytania. Podstawowym problemem, ktéry bada,
jest ,,zasadnos¢ w pracach Jamesona opisu relacji pomiedzy gospodarka,
polityka a konkretnymi historycznymi formami estetycznymi”, okreslanymi
przez niego jako trzy kulturowe dominanty szeroko rozumianej nowoczesnosci:
realizm, modernizm i postmodernizm. Doktorant ma nadziej¢, ze efektem
realizacji takiej wilasnie strategii pisania o Jamesonie bedzie uzyskanie
»Zniuansowanego opisu kulturowe;j historii ostatnich dwoch wiekow.” Tomasz
Gaczot pisze wprost, Ze jego rozwazania opierajg si¢ na hipotezie, na ktorg



sktadajg si¢ trzy stwierdzenia: 1) hermeneutyczny projekt cechuje teoretyczna i
metodologiczna spojnos¢; 2) projekt ten umozliwia ,bardzo dobrze pojaé
historyczne relacje migdzy sztuka a gospodarka i polityka”; 3) projekt ten
oferuje teoretyczne narzgdzia do ,,analizy 1 interpretacji nowo wylaniajacych sie
form estetycznych.” O tyle doprecyzowania wymaga najpewniej drugie
stwierdzenie, o ile wyrazenie pojmowanie czegos zmusza nas do opowiedzenia
si¢ czy to za rozumieniem tego, czy tez raczej za tego czego$ wyjasnieniem.
Sam Doktorant wymienia trzy gldwne metody badawcze stosowane w pracy:
kontekstowa rekonstrukcja historyczna, analiza i analiza porownawcza.
Podejrzewam, Ze czytatoby si¢ ja z takim samym zainteresowaniem, gdyby byta
ona pozbawiona takiej wtasnie metodyczno-metodologicznej autoprezentacji.

Pisatem juz, ze praca Tomasza Gaczota jest wazna 1 inspirujaca takze z
powoddw spotecznych i politycznych. Autor analizuje bowiem Jamesonowy
projekt poetyki form spotecznych czgsto takze w polskim konteks$cie (polskiej
historii, polskiej tradycji kulturowej oraz polskiej tradycji badan
teoretycznoliterackich i historycznoliterackich). Mogloby nawet tego polskiego
watku by¢ w niektorych miejscach ewidentnie wiece;.

Struktura pracy jest wzglednie przejrzysta. Sklada si¢ ona ze Wstepu,
dziewigciu rozdzialow, Zakonczenia, obszernej Bibliografii 1 Indeksu oséb.
Wydaje mi si¢, ze przejrzysto$¢ pracy bylaby bardziej bezwzgledna, gdyby
Doktorantowi udato si¢ owe dziewie¢ rozdziatow zaszufladkowac za pomoca
dwoch-trzech czesci.

We Wstepie Doktorant szkicuje intelektualng sylwetke i dorobek bohatera
swoich rozwazan, prezentuje ich gtdwne tezy oraz przedstawia krotka historig
polskiej recepcji mysli Jamesona. Do tego wgtku polskiego mam dwie uwagi: w
r. 1988 dla polskiego intelektualisty ,,Pismo Literacko-Artystyczne” nie byto
trudno dostepne (jesli mieszkat na prowincji, mogt je zaprenumerowac), a
wlasnie tak charakteryzuje je Doktorant. Druga uwaga: mam prawo
przypuszczaé, ze jakis wptyw na sposob pojmowania mysli Jamesona miedzy
Bugiem a Odrg (albo jak mowig inni: migdzy Odra a Bugiem) wywart takze
polski przektad ksigzki Wolfganga Welscha Unsere postmoderne Moderne
(1991), ktory pod tytutem Nasza postmodernistyczna moderna ukazat si¢ w
roku 1998 i przez dobrych kilka lat polskiego zachty$nigcia postmodernizmem
byt wrecz dyzurng lekturg rodzimych — zafascynowanych nominalizmem w
mozliwie wielu aspektach 1 kontekstach myslenia — intelektualistow. Pan
Tomasz Gaczol uswiadomit mi, ze wptyw tego przektadu na nasza recepcje



mysli Jamesona niekoniecznie byt dobry, poniewaz niemiecki filozof
ewidentnie w sposob nazbyt lakoniczny i zarazem nazbyt schematyczny —
oczywiscie, w horyzoncie oczekiwan polskiego, a nie niemieckiego czytelnika
— traktuje w swojej ksigzce tworczos¢ Fredrica Jamesona.

Gdy chodzi o tres¢ poszczegdlnych rozdziatdow, prezentuje si¢ ona
nastepujaco.

W rozdziale pierwszym Formacja intelektualna Doktorant przypomina r6zne
watki z intelektualnej biografii Fredrica Jamesona, w tym jego studia w USA i
w Europie, ktorych zwienczeniem byta jego pierwsza ksigzka Sartre: The
Origins of a Style (1961). Tomasz Gaczol w sposob niezwykle interesujacy
lokalizuje ja w kontekscie catosciowo myslanej tworczosci Jamesona, ktory —
m.in. dzigki pojawieniu si¢ w USA tzw. Nowej Lewicy — aktywnie okresla si¢
wzgledem tradycji zachodniego marksizmu. Autor trafnie zauwaza, ze wedlug
zachodnich marksistow powazna praca teoretyczna w Zwigzku Radzieckim
zostata przerwana po kolektywizacji; rowniez dla Jamesona, ,.wychowanego na
kontynentalnej tradycji filologii, sartre’owskim egzystencjalizmie 1 zachodnie]
wersji marksizmu”, rozwijane w Zwiagzku Radzieckim po $mierci Lenina nauki
spoteczne i humanistyczne oraz praktykowana polityka kulturalna nie byty
zrodtem pozytywnej inspiracji. Charakteryzujac marksistowkie tto Doktorant
pisze: ,Drugie pokolenie marksistow: Adorno, Marcuse, Benjamin, Lukacs,
Sartre, Bloch ... to, z wyjatkiem Lukacsa wyksztalconego w Heidelbergu,
mysliciele urodzeni na wschod od Berlina” (s, 28) Ot6z mam prawo
podejrzewac, ze zaden z nich — pomijajac Lukacsa, ktory urodzit si¢ w 1885 r.
w Budapeszcie - nie urodzit si¢ na wschod od Berlina, a jesli nawet, to fakt ten
nie mial zadnego znaczenia, bo kiedy si¢ rodzili, to ziemie lezagce dos¢ glgboko
na wschdd od Berlina tez byly wciaz niemieckie. Marcuse urodzit si¢ w 1898 r.
w Berlinie, Adorno w 1903 r.— we Frankfurcie nad Menem, Benjamin w 1892 r.
- w Berlinie, Sartre w 1905 r. — w Paryzu, Bloch w 1885 r. — w Ludwigshafen
nad Renem. Na tej liscie brakuje wprawdzie, moim zdaniem, Maxa
Horkheimera, ale i ten urodzit si¢ przeciez w 1895 r. w Zuffenhausen,
niedaleko Stuttgartu. Mgr Gaczot zdecydowanie stwierdza takze — jesli dobrze
rozumiem, za Perry Andersonem — ze tym, co roznito zachodnich marksistow
od ,chociazby Lenina, Kautsky’ego czy Gramsciego byt fakt, ze zostali oni
catkowicie oddzieleni od politycznej praktyki. Nieco dalej zauwaza jednak: ,Na
|zachodzie klasa robotnicza zostata zintegrowana z systemem kapitalistycznym 1
Jjakakolwiek gwattowna zmiana przestata by¢ realng mozliwoscig (nie podoba


https://pl.wikipedia.org/wiki/Ludwigshafen_am_Rhein
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https://pl.wikipedia.org/wiki/Stuttgart

mi si¢ to wyrazenie). Marksistowscy teoretycy w znacznej wiekszosci odwrocili
si¢ od klasycznych tematéw: badania ekonomicznych praw dzialania
kapitalizmu jako sposobu produkcji, analizy politycznej maszynerii
burzuazyjnego panstwa, opracowywania strategii walki klas niezbednej do
odrzucenia klasowej dominacji. Ich przedmiotem zainteresowania w wigkszej
mierze stata si¢ kulturai sztuka [tu brakuje przecinka] a — wobec politycznej
impotencji — znaczne wysitki skupialy si¢ na kwestiach filozoficznych.” By¢
moze trzeba zrewidowaé znaczenie terminu polityka? Bo czyz nie jest tak, ze
politykiem mozna by¢ na wiele sposobdéw? (Czyz nie o tym wspomina zreszta
sam Doktorant na stronie 68? )

Trescig rozdziatu drugiego Marksizm i forma jest analiza
Jamesonowskiej charakterystyki relacji pomiedzy formami estetycznymi a
strukturg spoteczng, polityczng i gospodarczg. Doktorant podkresla, ze
Jameson probuje na tym etapie rozwoju swojej mysli ozywi¢ wyeksploatowang
W znacznym stopniu terminologi¢ socjalizmu jezykiem Utopii, ktora jest dla
niego ostatecznym horyzontem interpretacji kultury. Jameson nie wzywa do
organizowania komunistycznej partyzantki — czytamy — lecz jedynie upomina
si¢ o rewolucje w dziedzinie akademickiej historii i teorii literatury. Jest bowiem
przekonany, ze to wtasnie Uniwersytet, a nie podziemne organizacje lub prasa,
jest gtdwnym zrédlem ,rozwoju wspodtczesnej kultury 1 przysztosci
sprawiedliwszej niz przeszto$¢” (48). Wiele uwagi Doktorant po§wigca takze
kwestii determinizmu historycznego przywotujgc m.in. ustalenia pojgciowe
Louisa Althussera. Autor podkresla, ze ,,Jameson stara si¢ skonstruowac wielka
narracj¢ o zachodniej kulturze, ktéra databy nam do r¢ki mapeg, bez ktorej
jestesmy skazani na btadzenie bez celu, brak poczucia znaczenia w procesie
historycznym, zamknigcie w lokalnych diasporach.” (45) W kompetentny
sposob odtwarza jego krytyke anglo-amerykanskiego empiryzmu i realizmu
ontologicznego.

W rozdziale trzecim Polityczne nieswiadome przedstawiony jest teoretyczny
projekt Jamesona w konteks$cie tradycji hermeneutyki. Doktorant przedstawia
jego ,koncepcje politycznego nieswiadomego” oraz wykazuje, ze Jameson
utozsamia istot¢ kultury z pojeciem spotecznego aktu symbolicznego.
Amerykanski filozof uwaza — czytamy — Ze z marksistowskiego punktu
widzenia teksty kultury ,,przepracowuja” spoleczno-polityczne sprzecznosci, a
w szczegOlnosci histori¢ okietznania wrogiej Natury oraz histori¢ zardwno
ekonomicznego wyzysku, jak i licznych sposobdw jego kamuflowania. By¢



moze dlatego marksizm jawi mu si¢ jako jedyna filozoficznie spdjna narracja,
ktora ,,poza pesymizmem rozumu posiada optymizm woli” oraz przechowuje w
sobie Utopijny impuls mozliwego myslenia o $§wiecie lepszym od obecnego.
,Jedynie marksizm moze zaoferowac¢ adekwatny opis podstawowej tajemnicy
kulturowej przesztosci — cytuje Doktorant bohatera swoich badan — ktora, jak
Tejrezjasz pijacy krew, moze by¢ na chwile przywrocona do zycia 1 raz jeszcze
dopuszczona do glosu, by dostarczy¢ swoja dawno zapomniang wies¢ w
catkowicie obcym sobie otoczeniu. Tajemnica moze zosta¢ uchylona tylko
woweczas, jesli historia czlowieka jest jedna; tylko w ten sposéb ... mozemy
zauwazy¢ istotne znaczenie, ktore majg dla nas tak dawno zapomniane kwestie
jak sezonowe zmiany w gospodarce prymitywnych plemion, zazarte dyskusje o
naturze Swietej Trojcy .[...] Te kwestie moga odzyskaé dla nas swa pierwotna
wage tylko wtedy, gdy zostang opowiedziane ponownie jako spojne z
pojedynczg wielkg kolektywnag opowiescig [...] kolektywnej walki 0 wyrwanie
krolestwa Wolnosci z krolestwa Konieczno$ci.” (76)  Polityczne nie§wiadome,
rozwijane przez Jamesona, r6zni si¢ istotnie od nieSwiadomego psychicznego
czy lingwistycznego, poniewaz jego bohaterem jest cztowiek rozumiany jako
wZwierze (zwierzecie?) polityczne”. Oznacza to, ze ramy polityczne majg
wszelkie podejmowane przez nas dziatania, dyskusje, w ktorych bierzemy
udzial, sposob rozwijanej przez produkcji. W dalszej czesci tego rozdziatu
Doktorant rekonstruuje w szczegotowy sposob rozwijany przez Jamesona model
interpretacji tekstow kultury, zgodnie z ktérym interpretacja odbywa si¢ w
trzech stopniowo poszerzajacych si¢ kregach: politycznym (,,na tym poziomie
przedmiotem badania jest zazwyczaj pojedynczy tekst pojmowany jako akt
symboliczny”) , spotecznym (,.tekst traktowany jest jako wypowiedz w
ideologicznym wieloglosie danej epoki” lub méwigc nieco inaczej: obiektem
analizy jest ideologem, czyli ,,najmniejsza zrozumiata jednostka zbiorowych 1
w swojej istocie antagonistycznych dyskursow klas spolecznych™) i
historycznym (,,przedmiotem badan jest napigcie” okreslane jako ,trwajaca
permanentnie rewolucja kulturowa.” ,.Zrodzone w okresie militarnych
konfliktow, wojen religijnych, czy powstate w warunkach czysto rynkowej
konkurencji dzieta kanoniczne, skoro udato im si¢ przetrwaé¢ do naszych
czasdw, to zwyciezcy toczacych sie w przesztosci dysput, ktérym skutecznie
udato si¢ zepchng¢ na margines glosy im przeciwstawne — pisze Doktorant w
klimacie Benjaminowskich zdradzonych mozliwosci. W pierwszym momencie
interpretacji w... spotecznym horyzoncie zlamany musi zosta¢ pozdr autonomii
danego tekstu; jego znaczenie moze by¢ ukazane w petni dopiero gdy



odkryjemy Innego, wobec ktdrego tekst si¢ sytuowatl; gdy wyciagniemy z
mrokow politycznego nieSwiadomego na Swiatlo dzienne interlokutora ukrytego
w oryginalnym momencie powstania tekstu, zaginionego dzi§ w odmetach
przesztosci.” (92)

Wedtug Jamesona — przypomina Doktorant — interpretacja bedzie
kompletna dopiero wtedy, gdy politycznie nieswiadome fantazje i marzenia o
Utopii zaczniemy stara¢ si¢ wyjawia¢ wprost. Do tego watku Tomasz Gaczot
wroci jeszcze pod koniec pracy, kiedy cytuje Jamesona: "Trudno jest wyobrazi¢
sobie utopie przysztosci pozbawione jakichkolwiek zwigzkow z socjalizmem -
to znaczy pozbawione takich warto$ci jak rownos¢ spoleczna czy ekonomiczna
oraz powszechne prawo do wyzywienia, dachu nad gtowa, leczenia, edukacji i
pracy."(191)

W rozdziale czwartym Poetyka form spotecznych Tomasz Gaczot analizuje
role periodyzacji w teoretycznej koncepcji Jamesona. Pokazuje, ze periodyzacja
jest przede wszystkim narzedziem ulatwiajacym rozumienie materiatu
historycznego; przybliza takze rozwijane przez Jamesona pojgcie permanentne;j
rewolucji kulturowej powigzanej z restrukturyzacja ekonomiczng. Omawia takze
dwa znaczenia terminu dominanta kulturowa: szersze, ktére odnosi si¢ do
weberowsko-marksistowskiego koncepcji reifikacji oraz wezsze, ktore zwigzane
jest z historyczno-gospodarcza periodyzacja kapitalizmu, ktora wyodrebnia jego
trzy fazy: rynkowo-przemystowa, monopolistyczno-imperialng oraz
globalistyczng; przypomina, ze dla Jamesona powies¢ jest w gruncie rzeczy
takim samym narzedziem modernizacji jak kolej czy telegraf (107 ). Dlatego nie
dziwi, ze ,wlasciwie wszystkie znaczace formy czy tez gatunki literackie
uprawiane w Polsce w ciggu ostatnich dwustu lat zostaly zaimportowane z
Zachodu”. Przywolana jest opinia Jana Sowy, ze w Europie Srodkowej — a
zatem i w Polsce — nie ma zadnych ,,wlasnych” wzorow, poniewaz ,kultury
tego obszaru zawsze byly wtorne”. Ze swej strony pozwole sobie zauwazy¢ —
najpewniej zgodnie z zasada: wyjatek potwierdza regule — ze sztuka
konterfektu (portret trumienny) jest szczegélnym obyczajem barokowym,
wyjatkowo silnie zwigzanym z kulturg sarmackg i dziejami Rzeczypospolitej,
ktory nie ma swojego odpowiednika w kulturze innych panstw europejskich.
Analiza trzech zagadnien: periodyzacji, dominanty kulturoweji rewolucji
kulturowej potraktowana jest jako punkt wyjscia do rekonstrukcji
Jamesonowskiej triady realizm/ modernizm/ postmodernizm (ktdra jest zapisem
kulturowej periodyzacji kapitalizmu). ,,W przypadku granic kulturowych



sytuacja wyglada podobnie — pisze Doktorant — jak w przypadku granic
pomigdzy panstwami. Ich umieszczenie moze by¢ do pewnego stopnia
umotywowane istnieniem naturalnych barier: gor, rzek, mérz, pustyn (w
uniwersum kultury ich odpowiednikiem sg tzw. wydarzenia historyczne).
Najczgsciej jednak ustalaly si¢ one jako poktosie grabiezy, podbojow, rzezi,
mig¢dzynarodowych konfliktow 1 pokojowych konwencji. Dzigki milionom
kartograficznych reprodukcji to, co wynika z miedzyludzkiej] umowy, szybko
staje si¢ niemal prawem natury, za ktoére warto przela¢ jesli nie krew, to
przynajmniej cale oceany atramentu.” (101) Ze swej strony podejrzewam, ze
najpierw jest chyba krew, a dopiero potem miliony kartograficznych
reprodukcji, ktdre sg przejawem uzyskania przez nig politycznego i
historycznego sensu. Przywotana jest takze ksigzka Daviesa Normana i Rogera
Moorhouse’ego (nie wiem, dlaczego Doktorant pisze ,,Moorhouse Roger”) 0
Wroctawiu jako interesujacy przyklad zastosowania nowej narracji
historiograficznej do opisu dziejow tego miasta.

W kolejnych rozdziatach — pigtym, szostym i siodmym —
scharakteryzowane sg trzy najwazniejsze kulturowe dominanty kapitalizmu:
realizm, modernizm i postmodernizm. Pozwole sobie polemicznie zauwazy¢, ze
Kandyd Woltera to nie tylko krytyka filozoficznego optymizmu oraz
kompromitacja romansow 1 powiesci totrzykowskich (123), lecz takze w scenie
ze spotkania z ,bylymi krolami” najpewniej demaskacja konca metafizycznego
zaplecza tzw. pomazancoéw bozych. Gdy chodzi o realizm, Doktorant pokazuje
m.in. w jaki sposob ekonomiczna sprzecznos¢ logiki kapitalistycznego sposobu
produkcji z elementami prekapitalistycznymi zostata opracowana przez tresc 1
forme wczesnej powiesci Balzaka Jaszczur. Im glebiej w nowoczesnos¢ —
czytamy — tym bardziej rozszerza si¢ zakres podstawowych potrzeb, ktore
majg coraz mniej wspolnego z ich ,naturalnym” zrodtem 1 coraz bardziej staja
si¢ efektem wyuczenia w toku kulturowej reedukacji. (130) Wielcy artysci
realistyczni — pisze Tomasz Gaczot — cieszyli si¢ spotecznym autorytetem
czuli pewnego rodzaju powotanie 1 mieli wrecz poczucie swojej dziejowej misji.
W modernizmie i postmodernizmie spoteczny status artysty ulega zmianie.
Masowe oddziatywanie sztuki jest juz tylko nostalgicznym wspomnieniem:
,jesli co$ jest sztuka, to ex definitione nie jest dla mas, jesli co$ jest dla mas, to
przestaje by¢ sztuka.” (131) Modernisci takze poszukiwali gl¢bi, a ,.w bardziej
awangardowym wydaniu — z wiasciwg dadaistom czy surrealistom
skromnos$cig”(c6z za mistrzowska ironia — R.K) — dazyli nawet do doglebne;j
przemiany §wiata. (135) Doktorant ma chyba racje, gdy nie ma watpliwosci, ze



ludzie ponowocze$ni nie sg w stanie przezy¢ wstrzasu, ktory wzbudzaly
modernistyczne dziela; nie ma natomiast chyba racji, gdy mozliwoscig przezycia
tego wstrzasu obdarza ,,grupke specjalistow, bedacych w stanie dzieki
historycznej wrazliwosci odby¢ chwilowa podréz w czasie.” (137) Oto jak
wstrzgs taki opisuje Roman Ingarden: ,,W fazie emocji wstgpnej wystepuje stan
podniecenia jakoScig — czytamy u Ingardena — ktéra nam si¢ narzucifa [...];
czujemy, ze ona nas n¢cita ku sobie, pobudzata do zwrdcenia si¢ ku niej, do jej
posiadania w bezposrednim naocznym kontakcie. Ona nas na razie — zeby si¢
tak przeno$nie wyrazi¢ — raczej ,,dotyka”, pobudza, podnieca w szczegdlny
sposob. Podniecenie to przeradza si¢ w pewna forme zakochania si¢ (erosu) w
jakosci si¢ nam narzucajacej. W fazie tworzenia struktur jakosciowych
dochodzi, innymi stowy, do szczegbdlnego wspodtzycia [...]. Owe akty
uczuciowego wspotzycia stanowig pierwszg forme uczuciowej odpowiedzi
podmiotu przezywajacego estetycznie na wytworzony przedmiot estetyczny. (R.
Ingarden, Wybor pism estetycznych, red. A. Tyszczyk, Universitas, Krakow
2005, s. 200, 212). Ot6z obawiam sie¢, ze cho¢ specjalista potrafi zinterpretowac
kompetentnie modernistyczne dzieta sztuki, po heglowsku podnies¢ je do
,potegi pojecia”, to nie sadze jednak, by umiat zarazem odby¢ dzigki nim
estetyczng podroz jakze sugestywnie opisang przez Ingardena. Czy mam racje
— rzecz jasna nie wiem.

Doktorant szczegbtowo charakteryzuje rzeczywisto$¢ modernistyczng i
postmodernistyczng. Za Jamesonem przekonuje, ze w spoleczenstwach
kapitalistycznych to nie natura, lecz technologia staje si¢ powoli naszym innym,
zwierciadtem, w ktorym szukamy naszej kolejnej twarzy. Maszyny epok
realizmu i modernizmu — silnik parowy i spalinowy, lokomotywy, samoloty,
transatlantyki i fabryczne kominy — dostarczaty artystom nieprzebranych
mozliwo$ci przedstawieniowych. Wspdlczesne maszynom prowokuja w
mniejszym stopniu obcowanie z energia produkcyjna, w niezrbwnanie
wiekszym za$ z rozmaitymi procesami reprodukcji. Nic wiec dziwnego, ze
uprzywilejowanym materiatem tre§ciowym tekstow postmodernistycznych staje
si¢ technologia 1 reprodukcja wszelkich mozliwych symulakréw: ,$wiat sztuki,
mediow, bankow, informatyki i wielkich korporacji.” (170) Doktorant stwierdza
nawet, ze ,technologia epoki postmodernizmu, ktorej emblematem jest
wszechobecny komputer, nie dostarcza niestety tej samej wizualnej mocy, co
dawne maszyny.” Niestety nie jest chyba takie oczywiste. Zresztg dalej o tym
Doktorant sam pisze, gdy przypomina o abstrakcjach pierwszego rzedu [kapitat
ery przemystowej — ,,forma pieni¢zna abstrahowata z towaru warto$¢



wymienng”], drugiego rzedu [kapitat finansowy natomiast — za ktdrym nie stoi
zaden rzeczywisty ani nawet spodziewany towar, ale wczesniejsza abstrakcja w
postaci waluty albo jakiego$ produktu finansowego’]. Okazuje si¢, ze w naszej
trzeciej fazie kapitalizmu produkcja nie przynosi juz takich zyskow, jak
spekulacja....Nasuwa si¢ uwaga, ze w ten wlasnie sposob spekulatywny rozum
filozofii odnajduje swoja w petni ekonomiczng reprezentacje.

W rozdziale 6smym Mapowanie poznawcze doktorant przedstawia
zalozenia estetyki mapowania poznawczego, ktore w zamysle Jamesona ma
scali¢ prawde¢ indywidualnego doswiadczenia egzystencjalnego z prawda
naukowych reprezentacji globalnego kapitalizmu. W polskich realiach ciekawe
sg zwlaszcza fragmenty poswigcone teoriom spiskowym, ktore okazuja si¢
przyktadem mapowania poznawczego dla ubogich.

Rozdziat dziewiaty Utopijny impuls i utopijny projekt poswiecony jest z kolei
analizie utopijnego impulsu, ktéry wedlug Jamesona jest wszechobecny w
kulturze. Doktorant omawia ideologiczne ograniczenia roznych utopii (m.in.
aspiryny, neoliberalnej teorii skapowania, teorii smolenskiego spisku), nastgpnie
narzeka na postmodernistyczne ubostwo wyobrazni, ktore sprawia, ze latwiej
umiemy wyobrazi¢ sobie ekologiczng katastrofe albo nawet koniec $wiata
anizeli koniec kapitalizmu (193). Autor wykazuje, ze Jamesonowska koncepcja
postmodernizmu jest raczej pesymistyczna, poniewaz ,,w interesie obecnego
systemu lezy wytwarzanie wrazenia, ze utopia jest niemozliwa, a kazda jej
wersja, ktorg mozna tylko pomysle¢, ([w oryginale brakuje przecinka — R.K. ]
jest wstretna 1 nieludzka.” (195) Czytamy: ,,Problemem mysli lewicowej nie
jest wige stabo$¢ jej nauki, lecz stabosc jej ideologii: lewicowa wizja — i to od
dtuzszego juz czasu — nie porywa mas, lecz jedynie intelektualistow, szkolonych
przez lata w obcowaniu z tekstami naukowymi.” No c6z! W polskich realiach
jest chyba jeszcze inaczej: lewicowa ideologia rozwija si¢ niezaleznie od
lewicowej nauki. Przeciez w czasie ostatnich wyborow to wiasnie lewicowa
wizja (500 ztotych na dziecko, wczesniejsze emerytury, rzucenie si¢ do gardia
wielkiemu kapitatlowi) porwala masy.

W Zakonczeniu Tomasz Gaczot wskazuje konsekwencje, jakie przyjecie
teoretycznej perspektywy Jamesona niesie ze sobg dla badan nad kultura
polska. ,,Historia Polski jest osobliwa na tle historii krajow Europy Zachodniej
— grona, do ktorego Polska coraz wyrazniej aspiruje — czytamy. Tylko nieco
ponad trzydziesci z ostatnich dwustu pigédziesieciu lat mozna uznac za lata
swobodnego rozwoju kulturalnego w warunkach niepodlegtosci.” (204)



Przyznaje, ze ten rachunek jest dla mnie nieco niejasny. Wychodzi na to, ze
okres 1945-1989 traktuje Doktorant w historii Polski analogicznie do okresu
1795 — 1918, mimo ze dalej pisze: ,,Era nowoczesna uplyneta pod znakiem
kolejnych rewolt przeciwko okupujacym polskie terytoria sgsiednim potegom
imperialnym, a kultura skupiata si¢ w tym czasie na ochronie przed
wynarodowieniem.” Wystarczy zapoznac¢ si¢ chociazby z tworczoscig takich
poetow jak Zbigniew Herbert, Tadeusz Rozewicz, Wistawa Szymborska, by
zauwazy¢, ze nie podejmowali oni problematyki wynarodowienia, bo go
najzwyczajnie] w §wiecie PRL nie bylo.

Ostatnie zdanie dysertacji — ,,Polityczna kultura wciaz jest mozliwa, a w
terazniejszosci kietkujg ziarna przysztosci” — jest zdecydowanie optymistyczne
(kiedy sg to ziarna dobrej przysztosci) lub pesymistyczne (kiedy sa to ziarna zlej
przysziosci).

Jak juz mialem przyjemno$¢ zauwazy¢, Tomasz Gaczot napisat prace
bardzo ciekawa 1 wazng. Polski czytelnik zna mysl Jamesona jedynie
fragmentarycznie, poniewaz na j¢zyk polski przettumaczono bowiem jego
niewiele tekstow, a ponadto, niektore przektady trudno uznaé¢ za poprawne. Tym
wieksza chwata i zastuga Doktoranta. Namystu nad polska wspotczesnoscia
nigdy dosy¢. Wypada mie¢ nadzieje, ze kiedy dysertacja ukaza si¢ drukiem,
wplynie pozytywnie na poziom 1 przenikliwo$¢ polskiej debaty publiczne;.

Krytyczne uwagi, ktore mam, sg natury edytorskiej i interpunkcyjne;.
Wydruk pracy jest fatalny: sa nawet rozdzialy, ktore zaczynajg si¢ na samym
dole strony.

Uwagi jezykowe (stylistyczne, redakcyjne, interpunkcyjne):

,Niniejsza rozprawa jest podzielona jest na dziewi¢¢ rozdziatow.” (14)

W rozdziale pierwszym omawiam okoliczno$ci formacji intelektualnej Jamesona podczas studioww USA i w
Europie...... ”(14)

»Rozdzial drugi poswigcam na probe odpowiedzi na pytanie o....” Kolejne zdanie: ,,Szczegdlng uwage
poswigcam kwestii determinizmu..” (14)

Na s. 23. przyimka ,,w” brakuje w pigtym wierszu od gory miedzy stowami ,konformistyczny” i ,warunkach”
oraz w 6smym wierszu od gory miedzy stowami ,si¢” 1 ,filozofie”.

»Badania prowadzone w XX wieku nad spoteczenstwami prymitywnymi daly dobitnie do zrozumienia, iz
religi¢ (amowigc nieco nowoczesniej — kulture) nalezy postrzegac jako ceniony mechanizm spotecznej
reprodukcji zazgbiajacy si¢ z gospodarcza i protopolityczng struktura spoteczenstw prymitywnych.

(98) ,jesli analizie poddawane sg jakie$ pojedyncze utwory przecinek to zwykle jest to proba wychwycenia
dziatania regut ogdlnych.”

100-101),,W przypadku granic kulturowych sytuacja wyglada podobnie, jak w przypadku granic pomiedzy
panstwami.

Styl. 111,]...], ktory realizuje si¢ najpetniej po upadku Zwigzku Radzieckiego, gdy upadajg bariery ....”



(115) ,trwanie tego pojecia w dyskursie”. Moze jednak postugiwanie si¢ pojgeciem/uzywanie tego pojgcia w
dyskursie....

125 ,Jednak zanim targnie si¢ na swe zycie przecinek przypadkowo postanawia wstgpi¢ do magazynu
staroci....”

(137) , kupieckim rozsadkiem przecinek dostrzezemy”

”modernistyczne przecinek dostrzezemy”

(137) ,Kluczowa cecha, ktora §wiadczyé miata o wyzszosci jednych form nad drugimi, miata by¢ rzekoma
autonomia tekstow modernistycznych.”

140 maja brakuje ,;z” soba tyle wspolnego

(147) ,,Aby lepiej zrozumie¢ kulturowa logike modernizmu brakuje przecinka Jameson proponuje...
(153),jak pokazg w kolejnym rozdziale brakuje przecinka wigzato si¢ to...”

(155),Czy to mozliwe przecinek zebysmy od siedemdziesieciu lat zyli we wspotczesnosci”

(183) ,cho¢ czesto nie zdajemy sobie z tego sprawy przecinek jest czyms, co istnieje.. ..

187 ,Jak si¢ zaraz przekonamy przecinek w tek$cie Wolskiego...”

(195) ,kazda jej wersja, ktérg mozna tylko pomysle¢ przecinek jest wstretna i nieludzka.”

19510d utopijnym przecinek nalezy
200 5g....obce przecinek rejestruje

(204) 159 kultury przecinek wprowadzita
2052g,,...nawet te, ktore wydaja sie $cisle dotyczyc¢ tylko i wytacznie Zycia prywatneg0 przecinek sa czyms$ na
ksztatt narodowej alegorii.”

Nieprzypadkowo zmniejszytem wielkos¢ liter w czesSci poswigcone;j
jezykowym uchybieniom. Nie chcg bowiem, aby to uwagi im wtasnie
poswiecone ksztattowaly ostatecznie klimat mojej recenzji. Nie mam bowiem
watpliwosci, ze praca mgra Tomasza Gaczota spetnia wszystkie warunki
stawiane dysertacjom doktorskim i zdecydowanie rekomenduje ja do kolejnych

etapow przewodu doktorskiego.



